EFTERORD

PAR SANDIN

Var och en av de tre tragoderna skrev i sin livstid ett hundratal eller fler dramer,
och vi kdnner namnen pa fler &n hundra andra grekiska tragedifgrfattare. Allt

har prisgivits at forgangelsen, utom den handfull som presenteras i De grekiska
tragedierna — samt nagra till av Euripides, som for ndrvarande inte foreligger i
modern svensk sprakdrakt, eller i nagot fall i alltfor modern fér att &nnu kunna
tas med i en samlingsutgdva. En stor del gick vél under redan nér biblioteket i
Alexandria brann; resten prisgavs i stadig takt at marknadskrafterna, vars aktorer
givetvis bara later kopiera efterfragad litteratur. De flesta av véra bevarade
tragedier, inklusive samtliga av Sofokles och Aiskylos, harstammar fran selektiva
utgévor som gjordes av sakkunniga nagon gang under senantiken. Dit hor de

tva uppséattningar a sju dramer som tillskrivs Aiskylos respektive Sofokles, samt
tio dramer av Euripides. | Aiskylos’ och Sofokles’ fall ledde populariteten hos
dessa samlingar till att de andra dramerna alltmer séllan kopierades och slutligen
forsvann fullstandigt. | Euripides’ fall har vi haft lite storre tur: utéver de tio valda
verken bevarades dnda till tolvhundratalet en volym av vad som verkar ha varit
en fullstdndig, alfabetiskt ordnad utgédva, innehallande verk vars titlar bérjar pa
bokstéverna E till k (epsilon-kappa). Denna kopierades i ett flertal exemplar under
den bysantinska rendssansen pa tolv- till fiortonhundratalet, och ytterligare nio
dramer raddades dérmed &t eftervarlden.

Vi ma med rétta beklaga den totala forstérelsen av hundratals grekiska trago-
ders verk. Redan i sin samtid ansags dock Aiskylos (ca. 525-456 f. Kr.), Sofokles
(496-406) och Euripides (ca. 480-406) som de frimsta av alla tragediforfattare,
samtida och féregaende, och redan i den féljande generationen var man pa det
klara med att kvalitén pa den dramatiska produktionen befann sig i fritt fall. Efter
ytterligare ett par hundra &r var tragedien lika dod som, sdg, det hoglitterdara wag-
nerska allkonstverket ter sig idag. Kort sagt har vi kvar en del av den viktigaste
produktionen av de tre bésta tragdderna.

| Athen pa fyrahundratalet var den hoglitterdra tragedien en angeldgenhet for
samtliga medborgare — och en hel del icke-medborgare: det &r troligt att friborna
kvinnor och hogt rankade slavar med sina mans eller dgares medgivande hade
tillatelse att bevista teatern, och utlénningar kunde nérvara. Dramerna uppfordes
pa de religidsa festivalerna, av vilka den viktigaste var den stora Dionysosfesti-
valen varje var, dar de framsta tragdderna tavlade med sina framsta verk. Under
festivalen festade man (som sig bor) och sag pa tragedi (samt komedi, satyrspel
och korlyriska oratorier) fran morgon till kvéll i fyra eller fem dagar. Tre tragdder
valdes varje ar att uppféra var sin trilogi av tragedier, och ett domarkollegium
bedomde dem och delade ut férsta, andra och tredje pris. De tre stora tdvlade
aldrig allihop samma ar; ddremot méttes Aiskylos och Sofokles flera ganger (det
sags att Sofokles vann dver den gamle med sin allra frsta produktion), och efter
Aiskylos’ dod tdvlade ofta Sofokles och Euripides mot varandra (varvid Sofokles
brukade vinna).

Den demokratiska stadsstaten Athen kunde under sin korta blomstringstid
stoltsera inte bara med tre av tragediens storsta namn i varldshistorien, utan dven
med motsvarande begdvningar inom komediens, filosofins, historieskrivningens
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och statsmannakonstens omréden: Aristofanes, Sokrates, Platon, Herodotos,
Thukydides, Perikles och tragdderna var alla i stort sett samtida, med hogst en
eller ett par generationers dtskillnad. Ingen annan tid och plats i historien (utom
mojligen rendssansens Florens) kommer i nirheten av denna koncentration av
realiserad begavning.

Under de senaste decennierna har studiet av det grekiska dramat varit djupt
upptaget med denna imponerande sociala kontext, den sa kallade pélis, stadssta-
ten. Pélisens strukturer, institutioner och ideologier har varit av storsta intresse for
de universitetsmanniskor som lever for strukturer, institutioner och ideologier, och
trenden foreskriver idag (eller kanske snarare for fem-tio ar sedan — trendernas
medellivslangd blir stadigt kortare) att man beskriver tragedien med formuleringar
av typen ”statens — betraktat som en social institution — agerande gentemot
allménheten med ett mal som grovt kan formuleras som ’konsoliderandet av den
sociala identiteten och uppratthdllandet av samhéllskontextens enhet’” och dess
upphovsman som “endast ett férmedlingselement, en nexus eller transfererings-
station mellan bestallaren eller sponsorn (institutionen som organiserar och
kontrollerar de dionysiska tévlingarna) och allmanheten (det samhélle gentemot
vilket den teatrala kommunikationen &r riktad)”.*

Vi kan ldmna detta darhian och ogenerat hinge oss &t den gammalmodiga
forestallningen om konstverk som skapelser av individer och barare av indivi-
duella kvaliteter och unika perspektiv — inte minst darfor att denna forestéllning
ar alldeles riktig, atminstone vad betriffar den grekiska tragedien. De bevarade
tragedierna dr skapelser av tre exceptionella litterdra begavningar, for att inte
séga genier, vars individuella karaktérsdrag man i samtiden uppfattade sa vél
att de kunde parodieras i populdra komedier — komediférfattaren Aristofanes har
skrivit de mest geniala (och elaka) pastischer pa bade Aiskylos’ och — i synnerhet
— Euripides’ stil och dramatiska teknik.

AISKYLOS

Enligt Aristoteles utvecklades tragedien ur korlyriken. Den avgérande innova-
tionen tillskrivs den halvt mytologiska gestalten Thespis, som nagon gang pa
femhundratalet f.Kr. ska ha latit en skadespelare ga i dialog med kérens ledare,
vilket forvandlade det lyriska oratoriet till ett drama. Den som vanligen féraras
hederstiteln "tragediens fader” @r dock Aiskylos. Enligt Aristoteles inférde han
pafundet att anvinda sig av tva skddespelare forutom kéren.

Naturligt nog star dramat hos Aiskylos ndrmare lyriken &n hos nagon annan.
Med lyriken avses alltsa korlyriken, vilken pa fem- och fyrahundratalen inte
har sérskilt mycket gemensamt med den intima centrallyrik vi kénner till fran
exempelvis Sapfo. Korlyriken dr hymnisk, religios, skyhogt syftande och djupt
allvarlig. Om man vill generalisera kan man sdga detsamma om Aiskylos, dven om
detta inte dr hela sanningen. Pa ytan skildrar hans tragedier mansklig handling,
ofta blodig sadan, men pa en djupare niva koncentreras fokus pa politiken,
religionen och den kosmiska ordningen. Staten har sa gott som alltid en viktig
roll, och Aiskylos framhaller gdrna hur bade staten och religionen bringar ordning
i det dodliga kaos som naturen och ménniskorna utgér. Athens demokratiska
statsskick verkar ha legat honom varmt om hjértat — han anspelar pa detta i flera
tragedier. Vad galler religionen spelar Zeus, den hogste guden, en dominerande
roll, i synnerhet i ett par ldnga korsanger i Agamemnon och De skyddssékande
(s. 42, 48-49, 59), dar en djupt kand religiositet kommer till uttryck. Aiskylos
tros ha paverkats av monoteistiska férestéllningar i tidens filosofi, bland annat
Xenofanes (500-talet f.Kr.) som talade om en enda, osynlig gud. Det kan ndmnas
att Aiskylos i senare hellenistisk och romersk tid tycks ha varit populdr hos
den helleniserade judiska diasporabefolkningen vid Medelhavet — det finns
bl. a. beldgg for att flera judar bar namnet Aiskylos, vilket annars var mycket
ovanligt. Det &r anmarkningsvart, da han vid tiden knappast hade nagon stérre
lasekrets — den bildade allménheten féredrog nu Euripides langt framfor Aiskylos’
gammalmodiga och svérldsta dramer.

Aiskylos ar kanske den allvarligaste och djupaste av de tre tragéderna, men
i sa fallsamtidigt den mest humoristiska och sensualistiska. Det kan vara svart
att upptacka de stank av burlesk som blanker till i den i Gvrigt monolitiska
tyngden och allvaret. For att ta ett exempel finns det dock nog inget tvivel om

* 0. Longo, "The theater of the polis”, i ). ). Winkler & F. Zeitlin (red.), Nothing to
do with Dionysus? Athenian drama in its social context (Princeton, 1990), s. 13-14.
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att gubbarnas (kdrens) oéndliga dividerande och diskuterande om vad som bér
goras, samtidigt som Agamemnon dor under héga klagoskrin i huset intill (s. 72),
har en humoristisk underton.? Det sdgs att Aiskylos var satyrspelets oomstridde
mdstare under hela sin livstid: satyrspelet var ett slags komisk epilog som sattes
upp som avslutning pa varje tragisk trilogi, dar de aktuella mytologiska &mnena
behandlades i farsartad stdimning med en kor av satyrer (ett slags naturvarelser
med naiv, godmodig framtoning och starkt intresse for vin, sex och spannande
nyheter). Ett langre fragment av ett av Aiskylos’ satyrspel, N&tdragarna, finns
bevarat (dock ej 6versatt till svenska).

P& samma sitt som Aiskylos’ humor emellanét blanker till i det tunga allvaret,
gor dven sensualismen det. | Perserna beskrivs till exempel de unga kvinnornas
ldngtan efter sina déda mén i termer av ren kéttja; “tdrda av tranadens brand”
(s. 13), ”de trér efter mannen de dktade nyss ... De sky det ldger som reddes sé
mjukt, deras yppiga ungdoms véllustbadd.” (s. 17). Det hedrar den gamle Zilliacus
att han knappast alls sldtar 6ver — ordagrant star det ungefdr ”de har givit upp
baddarnas mjukbolstrade lager (= samlag), den yppiga ungdomens njutning”.
Ganska grova véandningar kan forekomma: det har nyligen papekats att nar kungen
av Argos i De skyddssdkande hanar den egyptiske hérolden for att han pa ett
omanligt sétt dricker 6l istéllet for vin (s. 54), sa anspelas det férmodligen pa
nagot helt annat: en ordagrann dversattning av kungens ord blir ungefér ”ni ska fa
se att det &r mdn som bor hdr, mdn som inte dricker sig berusade pa sad.” Likt en
forntida Shakespeare &r Aiskylos fortrogen med livets alla realiteter.

Stilmdssigt ar Aiskylos oefterharmlig. Han var kénd i antiken for sin onkos,
vilket kan Gversdttas bland annat som massa, kroppslighet, tyngd, vardighet
- och svulst. Det innebdr lapidariska sentenser, poetiska substantiv staplade efter
varandra utan uppenbart grammatiskt sammanhang, hdapnadsvackande ordsam-
mansdattningar och tygellosa etymologiska ordlekar och allusioner at sju héll pa
samma gédng. Han drack vin ndr han diktade. Han var kédnd for sin spektakuléra,
ofta skrammande scenografi: hans sista verk, Eumeniderna, sags ha varit sa hemsk
att den gav gravida kvinnor missfall.

SOFOKLES

Sofokles &r sinnebilden for det klassiska i sin allra mest klassiska utformning och
var redan i sin samtid ndgot av en ikon — den perfekt balanserade ménniskan,
Apollons gunstling, musernas dlskling och Mannen i Staten. Han ar Goethes och
Johann Winckelmanns favorit och marmorideal: "Sophokles’ lyckliga natur prisas
av forntiden. Som hans bild méter oss i konsten, bdr den prageln av ideal av
ménsklig fullkomning, av latthet och makt pa samma gang, av styrkans gratie.
Man ténker pa Goethe som han méste ha liknat, Goethe sddan Eckermann skildrar
honom vid bagskjutningen i trddgarden — som Apollon sjlv i den klara vardagen,
lysande av oférvansklig ungdom.” Sa den tjugosjuarige Vilhelm Ekelund? — och
vad finns val att tilligga. Men Ekelund ndmner ocksé ett anonymt epigram fran
senantiken:

Allt bittert visar du med ordens ljuva kraft
och blandar mal6rten med honung, Sofokles.

2 Poeten och filologen A. E. Housman spetsar till situationen i sin parodi Fragment
av en grekisk tragedi:

Eriphyle: — Ack, jag &r slagen med en yxas kaft.
Det har i faktum skett, ej blott i sagen.

Kéren: — Ett ljud jag syntes hora inifran
olikt dens rgst som tar ett gladjesprang.

Eriphyle: — Han klyver skallen obevageligt
igen! Han tanker drapa mig till dods.

Koren: — Jag vill ej ryktas dverilad; dock
sa tror jag ej att allt &r glatt darinne.

Eriphyle: — Ack! Ack! Annu ett slag. Det tredje nu.
Han hugger mig i hjdrtat mot min vilja.

Koren: — | sa fall &r ditt halsotillstand svagt,
men din aritmetik &r helt korrekt.

3 Antikt ideal, s. 63.
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Det bittra &r latt att identifiera: Sofokles dr den mest konsekvent och obarmhartigt
tragiska av de tre tragéderna, atminstone i de bevarade tragedierna. Majoriteten
slutar grymt och blodigt: Oidipus skér ut sina 6gon, Ajas kastar sig pa svardet,
Antigone hanger sig i sin gravkammare, och Herakles frats sénder av gift och
brénns levande pa bal.

Om Aiskylos intresserar sig for politiken, religionen och den kosmiska ordning-
en, sd dr Sofokles’ huvudsak individen, och kanske i synnerhet hur olika individers
stolta livsprojekt sa ofta krockar, bade med varandra och med gudarnas nyckfulla
vilja — med foljden av totalt haveri i blod och lidande. For att polemisera lite mot
C-M Edenborgs forord: Sofokles hjiltar &r goda, sa goda de nu kan vara i ett sam-
hélle déar de sjdlva maste bekosta all sin godhet och moral och inte kan 6verlata
notan &t andra. Sofokles ska sjilv ha sagt, jamforande sig med Euripides: ”jag
skapar [karaktérer] sddana som de bor vara, Euripides sddana som de &r.”4 Den
hedniska godheten dr emellertid inte altruistisk. Skyldigheten att vdarna det egna
jagets integritet och vardighet dr primar. Den egna vérdigheten dr inte synonym
med egenintresset — for bibehallen integritet och dra krévs dven att man handlar
riktigt mot andra ménniskor. Men man far inte backa, inte ge vika, inte avsta
nagonting bara for att ndgon annan kréver det. Givetvis kommer denna vardighet
allt som oftast pd kant med andras vérdighet, och med gudarnas avundsjuka — och
det ar darfor livet ar som det ar: storslaget, och fasansfullt.

Sofokles’ stil &r jamn och klar — han &r i sjdlva verket sa transparent i bade stil
och @mnesbehandling att det &r svart att fd grepp om négra karaktéristiska drag
6verhuvudtaget, nagra konkreta smaker som skulle vara sofokleiska. Han tycks
ha varit sjdlvmedveten och teoretisk i sitt konstnarliga skapande och ska ha sagt
om Aiskylos att "forvisso gor han ratt, men utan att veta om det”.5 Han skrev
teoretiska verk om dramat och har beskrivit sin egen utveckling som att han ”fran
att ha lekt med aiskyleisk onkos och sedan med en egen skarp, genomteknisk stil,
ddrefter bytte ut detta mot den art av diktion som var den béasta och mest etiskt
uttrycksfulla”.® De bevarade dramerna &r alla fran den senare delen av Sofokles’
karridr och torde hora till den stil han kallar den "mest etiskt uttrycksfulla”
(ethikotaton). Med etik menade grekerna inte i forsta hand moral, utan ménskligt
handlande och karaktar i stort, sed och beskaffenhet.

Individen, den enskilda ménniskan, &r alltsa Sofokles’ huvudintresse. Hans
karaktarsskildring beundrades redan i antiken, och vid en jamférelse med Aiskylos
ter sig hans hjdltar synnerligen nyanserade och manskliga. Medan Aiskylos’ karak-
tdrer & som ikoner, barare av en kansla, ett motiv, ett djupt inmejslat manskligt
ideogram som de ger uttryck for i otvetydiga, direkta parafraser, ar Sofokles’ roller
redan "dialogiska” — de har komplicerade inre motiv som de diskuterar bdde med
sig sjdlva och med sina antagonister, varefter de handlar efter eget hjarta och, for
det mesta, gar under i blod och rék.

EURIPIDES

| sin samtid ansags Aiskylos och Sofokles som de stérre dramatikerna, Euripides
som den eviga trean — kanske inte minst pa grund av Aristofanes’ hénsynslosa
mobbningskampanjer i komedierna. Men Euripides var populdr i vissa kretsar.
Aristofanes’ motvilja dr ett uttryck for hans stockkonservativa varldsuppfattning,
dér han tar avstand fran alla moderna intellektuella trender i samtiden. Aiskylos
och Sofokles sags som relativt pélitliga och respektabla forsvarare av religigsa
traditioner och havdvunna levnadssatt; Euripides daremot forknippades i sin
samtid med den nya generationen av ifrdgaséttare — sofisterna, trendfilosofer som
undervisade i talekonst och i konsten att ifragasatta allt. Euripides var dven intres-
serad av i vdra 6gon mer respektabel filosofi: enligt trovérdiga kallor umgicks han
i kretsen kring Sokrates (enligt en, kanske mindre trovérdig kélla, missade Sokra-
tes aldrig en uppséttning av Euripides), och han ska dven ha varit larjunge till
naturfilosofen Anaxagoras. Symptomatiskt nog blev bdde Sokrates och Anaxagoras
anklagade for gudloshet av den athenska staten: den senare gick i landsflykt, den
forre témde som bekant giftbagaren.

Filosofernas rykte om sig som gudsfornekare och védrldsomstortare kom att
smitta av sig pa Euripides, inte alldeles réttvist: ett par av hans viktigaste beva-
rade dramer, Hippolytos och Backanterna, handlar faktiskt om gudarnas makt, och

4 Aristoteles, Poetiken, kap. 25 (1460b).
s Athenaios, Deipnosophistae, | 39 (22a-b).
¢ Plutarchos, Quomodo quis suos in virtute sentiat profectus, 79b.
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vikten av att ta denna pa allvar, pa det att deras gruvliga hdmnd ej métte drabba
en. Men gudarnas makt hos Euripides &r i stort sett enbart negativ; man finner
knappast, som hos Aiskylos, forestdllningen om religionen som ett vdrn och stod i
svarigheter. Undantaget &r de fall dér en gud far trdda in och riddda en helt omajlig
situation undan katastrof: den berémda deus ex machina, en litterdr konven-

tion som hos Euripides ofta framstdr som en synnerligen paklistrad och artificiell
eftergift &t publikens smak. Man har tolkat gudarna hos Euripides framférallt som
symboler for de irrationella krafterna i naturen och i ménniskans inre, i manga fall
en trovardig ldsning.

Euripides &r den mest ojamne eller ska vi sdga varierade av de tre — vilket i
hdg grad kan bero pa att fler &n dubbelt s& manga dramer av honom har gverlevt
an av Aiskylos respektive Sofokles, varav nio stycken i ett relativt slumpmassigt
urval, oberoende av de antika kritikernas omdémen. En del av hans tragedier har
drag av ren underhallning och publikfrieri och har mycket gemensamt med den
senare hellenistiska litteraturen, i synnerhet Menanders komedier. Som Edenborg
namner i forordet har Euripides en viss forkarlek for lyckliga slut. Andra ater, som
till exempel Trojanskorna, ar totalt nattsvarta betraktelser 6ver ménsklig ondska,
svaghet och utsatthet.

Euripides’ stil &r enkel och osmyckad, nédstan vardaglig i dialogen, och hans
lyriska sprak ar elegant och dekorativt, ibland en smula preciost och sockrat. Han
férebddar den hellenistiska erans smak och blev ocksa, bara nagon generation ef-
ter sin dod, den Gverlagset mest populdra av de tre tragoderna, vilket bland annat
framgar av att han &r den som oftast citeras hos senare forfattare, och vars verk ar
i 6vervildigande majoritet i aterfunna papyrer med tragiskt innehall.

Ett antal av Euripides’ dramer har inte kunnat tas med i De grekiska tragedierna.
Detta géller Cyklopen, vart enda fullstandigt bevarade satyrspel, som av genremés-
siga skl har fatt utgd (den finns i svensk gversittning av Bjorn Collinder, Natur
och kultur, 1955). Ett par tragedier (Rhesos och Herakles’ séner) tycks aldrig ha
Gversatts till svenska, medan andra (Andromache, Hekabe, Elektra) fick svensk
sprakdrékt vid mitten av 1800-talet i versioner som &r alltfér gammalmodiga for
att undga att gora ett parodiskt intryck. Helena dversattes hdaromaret av Jan Stolpe
och Lars-Hakan Svensson (Ellerstrém, 1996) och &r darmed alltfor farsk fér denna
samling. Ambitionen har &ven varit att minimera antalet verséttare for att fa en sa
jamn och konsekvent bild som mojligt av respektive tragod.

OAKTA DRAMER OCH INTERPOLATIONER

Radikalism och ifrdgasattande dr numera en dygd inom vetenskapen. Inom
textkritiken har det inneburit att man i hogre grad &n tidigare har vagat ifragasatta
integriteten och &dktheten hos de texter som har traderats fran antiken. | friga om
tragedierna har man kunnat visa, pa bland annat stilméssiga grunder, att flera
partier i texterna med storsta sannolikhet inte har tillkommit av forfattarens egen
hand utan &r senare tilldgg, i forsta hand av skadespelare och regissérer som satt
upp dramerna efter upphovsménnens déd. Man har &dven ifragasatt huruvida ett
par av tragedierna dverhuvudtaget kan ha forfattats av sina pastadda upphovs-
min. Det anses nu allmént (dock ej enhilligt) att Den fjéttrade Prometheus inte
kan ha skrivits av Aiskylos; dartill avviker sprak, stil och struktur alltfér starkt fran
hans &vriga bevarade produktion. En teori &r att den ar forfattad av sonen Eufo-
rion, som uppfort det som ett verk av fadern efter dennes déd, men bevis saknas.
Euripides’ drama Rhesos anses likasa oékta, vilket inte behdver bekymra oss da
det aldrig 6versatts till svenska och salunda inte har tagits med i De grekiska
tragedierna. Euripides’ Ifigenia i Aulis ldamnades ofullbordad vid forfattarens dod
och har férdigstillts i efterhand, formodligen av sonen Euripides d.y. | den senaste
standardutgavan av den grekiska texten av detta drama har utgivaren James Diggle
markerat med fyra grader av sannolikhet vilka verser som &r ”akta” eller falska”,”
en niva av kritisk sofistikation som inte har kunnat tas efter har. Det kan namnas
att dramats inledning, fram till den forsta kérsangen, “knappast ar av Euripides”
(Diggle), liksom slutet. | slutet av Aiskylos’ De sju mot Thebe dyker Oidipus’ dott-
rar Antigone och Ismene upp, samt en harold med en beskaftig utlaggning om det
politiska ldget. Detta antas med goda skal vara interpolationer av en regissér som
har satt upp dramat som en "prequel” till just Antigone. Man har dven foreslagit
att de mindre inspirerade slutverserna av Agamemnon och Kung Oidipus ar sentida
interpolationer, likasa Kreons aterkomst och dialog med Oidipus och Antigone i
slutet av De fenikiska kvinnorna.

7 Euripidis fabulae. Ed. ). Diggle, vol. 3 (Oxford 1994), s. vi, 358-425.



DEN GREKISKA TRAGEDIEN | VASTEUROPA — EN MIKROHISTORIK

F6r oss borjar egentligen den grekiska tragedien pa femtonhundratalet. Turkarnas
erévring av det sista av Ostrom — Konstantinopel faller 1453 — innebar att en
mangd grekiska manuskript flydde vasterut, huvudsakligen till Italien, tillsammans
med de ldrda grekerna. Ungefar samtidigt uppfinner Gutenberg tryckpressen. Den
vésterlandska renédssansen ar fodd. P& 1500-talet borjar man pa allvar intressera
sig for grekisk litteratur, och eldsjalen Aldus Manutius trycker i Venedig editioner
av tragdderna: Sofokles 1502, Euripides 1503, Aiskylos 1518. Under femtonhund-
ratalet ar den grekiska tragedien framférallt en sak for spranglarda rendssans-
humanister, men snart nog vécks den litterdra parnassens intresse, sa till den
grad att man snart kommer att betrakta den klassiska litteraturen, och tragedien
i synnerhet (och i allra storsta synnerhet sa som den uttolkas och definieras

av Aristoteles i Poetiken), som ett absolut réttesnére for all allvarligt syftande
litteratur. Den litterdra klassicismen dr ddrmed fodd. Den &r stommen i den mo-
derna vasterldndska litteraturhistorien och den tradition som alla sedan har att ta
stéllning till: anamma, frigora sig ifran, ater hdmta inspiration fran, ater forkasta.
Den fdrsta striden star mellan de antika och de moderna under Frankrikes grand
siécle: sextonhundratalet. Aristoteles’ litterdra regler och hierarkier ifrdgasétts
inte — striden star framforallt om huruvida den moderna konstnaren har ratt att
behandla moderna @mnen, eller om han, som de gamla mastarna, bor halla sig
till den klassiska mytologin. Jean Racine (1639-99) skrev bland annat Androma-
que, Iphigénie och Phédre enligt de antika reglerna — stranga, hyperklassicistiska
kvinnodramer baserade pa Euripides’ texter, atlydande Aristoteles’ (Poetiken) och
Horatius’ (Ars poetica) regler som vidareutvecklats och ytterligare stramats at av
den fruktade kritikern och litteraturteoretikern Nicolas Boileau.

Drygt hundra ar senare tog romantiken fart i Nordeuropa. Man férkastade inte
de klassiska forfattarna, daremot klassicismen. Ater till det ursprungliga, det
grekiska: Homeros, inte Vergilius; Aiskylos, inte Euripides; Platon, inte Aristoteles.
Samtidigt breddas det vetenskapliga studiet av antiken. Fran att ha sysslat
nastan uteslutande med den traderade texten och ordalydelsen hos de antika
forfattarna bérjar man, i férsta hand i Tyskland, att dgna sig at hela det historiska
komplex som antiken utgjorde: historia, religion, vaser, mynt, byggnader, fakta.
Hellenofilin bredde ut sig i England och Tyskland. | Sydeuropa hade man alltid
filtrerat grekerna via latinet och Rom; germanerna tyckte sig nu kdnna en djupare
affinitet med grekerna sjdlva — i synnerhet tyskarna, som pa allvar havdade en
djup samhdorighet mellan den grekiska och den tyska kulturen, i kontrast mot de
”dekadenta” romanska civilisationerna.

Goethe skriver en egen version av Iphigenie auf Tauris (slutversion 1787) och 13-
ter efter att ha tagit over chefskapet for Weimars Hoftheater satta upp flera av de
ursprungliga grekiska dramerna i Gversattning. Dessa uppsattningar, tillsammans
med det stora uppsvinget for klassiska studier och August Wilhelm Schlegels
forelasningar om den grekiska tragedien i borjan av 18o0-talet, leder till att trage-
dierna snart blir en del av standardrepertoiren pa tyska teatrar. Populdrast var
Antigone, som bland annat gavs i en beromd uppséttning i Potsdam 1841, med
ouvertyr och korpartier tonsatta av Felix Mendelssohn-Bartoldy.

Ett klassicerande och idealiserande drag lever kvar i synen pa tragedien genom
hela 1800-talet. Det sa kallade "marmoridealet” kommer under attack forst i slutet
av seklet och i borjan av nasta. Den klassiske filologen Friedrich Nietzsche kom
redan 1872 ut med den lilla stridsskriften Tragediens fodelse, dar han betonar
det irrationella, dionysiska i det grekiska dramat, i kontrast till det upphdjda,
fornuftiga och apolliniska, vilket i Goethes, Schillers och Winckelmanns anda
dittills setts som tragediens utméarkande drag. Nietzsche gar &dven till storms
mot den kvardréjande romantiken, den anda av idealistisk andlighet i vilken allt
draperas i 1800-talets Tyskland och vilken han ser som direkt antipolar till det
grekiska i allmanhet och det tragiska i synnerhet. Hans svenske larjunge Vilhelm
Ekelund introducerar denna "harda” férestallning om tragedien pa svenska i
essdsamlingen Antikt ideal (1909, citerad ovan). | England féretrdder T. S. Eliot,
pahejad av Ezra Pound, en antiromantisk syn pa tragedien, i synnerhet vad géller
stilen, ddr han hdvdar klassisk klarhet och enkelhet gentemot det 6verlastade,
blomsterprydda sprak i vilket tragedierna, och klassikerna 6verhuvud, begravdes
levande av litterért insndade oversattare sd sent som ett halvsekel efter drottning
Viktorias dod.

Freud inspireras till sin teori om oidipuskomplexet av Sofokles’ drama och far
stort genomslag bland litteratérer. Eugene O’Neill publicerar en freudianskt inspi-



rerad, modern version av Aiskylos’ Orestien: Mourning becomes Electra (1930).
Under det senare 1900-talet forvandlas den grekiska tragedien mer och mer

till litteraturhistoria, till en angeldgenhet for specialister och entusiaster. Det &r

svart att visa pa att den skulle ha haft nagon sarskild betydelse for efterkrigs-

generationernas forfattare, dramatiker och filmskapare. Ett undantag &r Pier Paolo

Pasolini som filmatiserade Kung Oidipus (Edipo re, 1967) och Medea (1969). |

de senare arens uppséattningar av tragedierna har man gérma forsokt verfora

handlingen till samtida miljé och i méjligaste man efterstravat att beréra politiskt

aktuella sporsmal.

OVERSATTNING OCH OVERSATTARE

Férutom de tre tragdderna far vi i De grekiska tragedierna stifta bekantskap med
fyra — ursédkta uttrycket — d@delhumanister av den gamla stammen: Gversattarna
Tord Baeckstrom (1908-91), Bjérn Collinder (1894-1983), Emil Zilliacus (1878-1961)
och Hjalmar Gullberg (1898-1961). Av dessa var endast Zilliacus klassisk filolog till
yrket, men alla fyra var barn av en generation dér kunskap i de klassiska spraken
var ett sine qua non fér var och en som tankte sig en karridr i vitterheten, i det
akademiska savél som i den Gvriga offentligheten.

Emil Zilliacus, av den framstdende finska kultursldkten, stred fér Mannerheim
och de vita i inbordeskriget 1918 och hann ddrefter med att 6versatta en stor
mangd grekisk dramatik och lyrik, skriva formstrang poesi i den franska parnass-
skolans efterfoljd, forfatta flera essabdcker och reseskildringar samt slutligen
tjdnstgdra som professor i antikens litteratur vid Helsingfors’ universitet intill
pensioneringen 1945.

Bjorn Collinder var sprakforskare, professor i finsk-ugriska sprak i Uppsala och
har férutom Sofokles gjort ansedda dversattningar av Eddan, Kalevala och Sha-
kespeare, ”pa en mycket kérnfull svenska” enligt Nationalencyklopedien.

Hjalmar Gullberg &r vélkdnd som diktare. Men han ldste ocksa klassiska sprak
och litteraturhistoria i Lund och har utéver de har medtagna Euripides-dramerna
dven oversatt Sofokles’ Antigone.

Tord Backstrom var en fruktad konst- och teaterkritiker i Gteborg, och han
dgnade sig ocksa sjélv at bildkonsten. Backstrém har forutom Euripides’ texter
dven Oversatt flera komedier av Aristofanes.

Alla de fyra versattarna foljer i grund och botten de *filologiska” principer
som sedan slutet av 1700-talet har gallt for svenska dversattningar av grekisk
och latinsk vers. | 6verséttningarna efterstrdvas semantisk ekvivalens i den man
en sadan gér att dterge i acceptabel svensk sprakdrakt. Versmattet bibehalls i de
talade, "recitativa” passagerna, det vill séga de icke-lyriska jamberna, anapesterna
och trokéerna.® | de lyriska, ursprungligen sjungna passagerna, dar originaltextens
versmatt ofta &r extremt komplicerade, tar sig 6versattarna med ngdvandighet
metriska friheter. Den som har gjort det mest ambitiosa forsoket att faktiskt
aterge dramats lyriska versmatt i Gversattningen dr Bjorn Collinder med sin

8 Forngrekiskan saknar tryckaccent och bygger sin verskonst pa véxlingen mellan langa och

korta stavelser. Den s. k. musikaliska accenten, som forekom i savél grekiskan som andra éldre
indoeuropeiska sprak (t. ex. latin och sanskrit), innebar hojt tonldge, inte tryckbetoning, och var
likgiltig i rytmiska sammanhang. Mycket har skrivits med stort engagemang om skillnaden mellan
antik och modern rytm. Det finns dock likheter, vilket gor att man kan aterge enklare rytmer
relativt val pd en del moderna sprak. | svenskan sammanfaller generellt sett var tryckaccent med
lang stavelse (inklusive kort vokal fére lang konsonant), och saknas vid kort stavelse, varfor flera
av de forngrekiska versmatten passar oss val, d&ven om for all del tryckaccenterna for grekerna
skulle ha tett sig barbariska och klumpigt dvertydliga.

Grekiskan anvénder forutom lang (=) och kort (U) i vissa positioner i versen &ven nagot som
kallas anceps (x), vilken kunde fyllas med antingen lng eller kort stavelse. | svensk dversatt-
ning erséttes denna vanligen med kort (obetonad) stavelse i jambisk och trokéisk vers. | vissa
rytmer, t. ex. anapesten, kan tva korta stavelser ersattas med en lang (). Den grekiska metriken
accepterar dven ibland att en lang stavelse ldses upp i tvd korta, vilket dr svarare att forena med
ett rytmiskt system med tryckaccent och bdr undvikas i svenska anapester.

De recitativa versmatten ser ut som féljer: (1) jambisk trimeter, standardversmattet i dialog:
x—U—x—U—x—U~ Md éj for mycken klokskap bringa dig pd fall; (2) anapestisk marsch, dven i
dialogiska partier hos den sene Euripides: =—=—=—=— [etc.]**—x Ma virvelstérmar och dska
och blixt och régnstinna vindar pd vrédgat hdv dem dlla bringa om livet; (3) katalektisk (= "avhug-
gen”, d.v.s. en stavelse saknas pd slutet) trokéisk tetrameter — U~ x— U~ x— U~ x= U~ Kallad dv
din vilda kldgan hdr jag stigit iir min grdv.

[7]



Sofokles. | forordet till Antigone séger han sig ha ”atergivit grundtextens rytm trognare
an vad Felix Mendelssohn har gjort i sin musik”, och det stammer nog; i de flesta fall
lyckas han troget folja grekiskans versmatt. Vad géller metern kan dven ndmnas att
Zilliacus i samtliga sina dversattningar, liksom Gullberg i Alkestis och Medea, har valt
att aterge den ursprungliga jambiska trimetern med blankvers, alltsa med femfotad
jamb istéllet for sexfotad, formodligen d& de ansett att detta versmatt har en stérre
hemortsratt i svenskan, mojligen med ett 6ga pa engelska och tyska dversattningar
och klassiserande vers.

Passande nog har den mest gammalmodige 6versdttaren tagit hand om den mest
gammalmodige poeten — Emil Zilliacus’ svenska Aiskylos innehéller en stor méngd
alderdomliga vandningar, som dock star i samklang med originalets ofta arkaiserande
sprak. Han undviker i mojligaste man lanord, i synnerhet fran franskan och latinet,
och bade ordvalet och versformerna i de lyriska passagerna har drag av fornnordisk
diktning, inklusive bruket av allitteration (i mindre utstrackning i Trojanskorna).
Gullberg féljer ungefdr samma riktlinjer vad betréffar spraket, men dér &r storre
elegans och farre arkaismer i hans Euripides — vilket stammer val Gverens med
originalets sprak. Hans lyriska Gversattningar &r antikiserande, gérna daktyliska.

Zilliacus’ och Gullbergs dversattningar tillkom i bérjan av trettiotalet (med undantag
for Euripides’ Trojanskorna, 1952); Collinders och Baeckstréms huvudsakligen under
sextio- och sjuttiotalen. De bada senare ar naturligt nog modernare och kanske &ven
mindre sprakpuristiska &n de &ldre. Ingendera gor dock moderniteten till en dygd.
Béde Collinder och Baeckstrém undviker lanord som har alltfor uppenbart frammande
ursprung, varvid Collinder &r strangare. Han vdjer daremot inte for att mynta egna
ordbildningar och -sammansdttningar. Han efterstrdvar som sagt att troget folja de
lyriska versmatten i dversdttningarna — en ingdende diskussion om metriken aterfinns
for 6vrigt i forordet till hans Antigone (1954, s. 9-12).

Tord Baeckstrom efterstrévar en ledig och naturlig svenska utan att géra vald
pa meter och innehall, och han accepterar en del moderniteter. | sitt forord till
Backanterna (1954, s. 19) beskriver han de lyriska passagerna som &tergivna i *fri
dityrambisk vers”?, men dven hos honom férekommer ibland drag av fornnordisk
skaldekonst i lyriken.

Sofokles och Euripides — i synnerhet den senare — ar friare i sitt bruk av det
jambiska versmattet dn Aiskylos, vilket aterspeglas i bade Collinders och Baeckstréms
oversattningar.

SVARIGHETER

Den samtida publiken antogs kanna till de myter och gestalter som behandlades i
tragedierna, eller atminstone halla god min och nicka igenkdnnande. Vi sentida ma
ursdktas om vi inte har namn som Teleutas, Eurysteus och Aglauros helt aktuella.
Nagon kommentar gives inte i De grekiska tragedierna. Till skillnad fran tragddernas
ursprungliga publik har vi formanen av i stort sett gratis tillgang till information. Det
r bara att ga och sla upp pa biblioteket, eller surfa om man foredrar det. Fér de mer
obskyra mytologiska gestalterna kan rekommenderas Carlos Parada, Genealogical
guide to Greek mythology (Géteborg: Paul Astrém, 1993) eller som en sista utvag: W.
H. Roscher m.fl., Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie
(Leipzig 1884-1937).

9 Backstrom avser det som vanligen kallas daktylo-epitritisk vers, dar segementen —uu— och —u—
omvaxlar i fritt sammansatta sekvenser, t.ex. Vire jdag i min ingdoms kraft | skille jag svinga en ldns i
strid | sémman méd de iinga i Thébe (—U—UU—U—|—UU—UU—U~|—U~U~UU~X).
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